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WAHRHEIT UND VERSOHNUNG Lamentain Johannesburg
TEAMGEIST Sally DuRandt | COMEBACK Johannes Martin Krianzle
GLAUBE, HIEBE, HOFFNUNG Héandel in Amsterdam und Potsdam



Kobie van Rensburg ir
na Musik von |

1er Zerruttu
it einer neuen Produktion im

Market Theatre von Johannes-

burg hat die Kompanie Umculo -

der Name stammt aus der Spra-
che der Xhosa und lisst sich bezeichnenderweise
sowohl mit «Musik» als auch mit «Verséhnung»
iibersetzen - aufregendes Terrain fiir die Operin
Siidafrika betreten. In dem Pasticcio «Lamento»
werden Madrigale, Arien und Szenen von Clau-
dio Monteverdi umgedeutet, um eine Serie von
Ereignissen zu kommentieren, die im Zusam-
menhang mit der «Truth and Reconciliation
Commission» (TRC) stehen, einer Einrichtung
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VON BRENT MEERSMAN

zur Aufklirung wihrend der Apartheid veriibter
politischer Verbrechen. Auf den ersten Blick
mutet das vielleicht wenig vielversprechend an.
Denn es gab schon eine ganze Reihe von Musik-
und Theaterversuchen zu diesem Thema, doch
den meisten fehlte die dsthetisch produktive
Distanz - die Wunden dieser blutigen Epoche
sind noch zu frisch, die Folgen bis heute allzu
schmerzhaft.

Jetzt aber ist dem siidafrikanischen Regisseur
Kobie van Rensburg die schwierige Gratwande-
rung gelungen. Rensburg, der sich als Tenor eine
Karriere mit Schwerpunkt «Alte Musik» aufbaute,

unagen Kunstlern

 aufwilhlendes

anischen |

Lamento

> Bild

ein
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ehe er sich dem Inszenieren zuwandte, findet
in «Lamento» einen Ton zwischen schwarzem
Humor und Sensibilitit fiir den Umgang mit einer
Historie voller Folter, Mord und Unterdriickung
sowie der korruptionskranken, gewaltbedrohten
Gegenwart. Rensburg hatte diese Arbeit schon
lange geplant - heute trifft sie einen Nerv.
Schlieflich treibt die Bevélkerung gerade Prisi-
dent Jacob Zumas schwerer Amtsmissbrauch um;
Ermittlungen laufen, die Frustration macht sich
in heftigen Protesten Luft. In «Lamento» greift
eine bissige Version von «O felice Drusilla» aus
«Poppea» die aktuellen Vorginge auf; untertitelt

OPERNWELT



mit den Worten «Fat cats,showers and shady arms
deals», zielt die Szene direkt auf Zuma.

Vielleicht ist das Eréffnungsbild am mutigs-
ten. Vor einem gepanzerten Truppentransporter,
wie er in der Apartheid hiufig zum Einsatz kam,
kauern drei Polizisten hinter ihren Schilden. Sie
schlottern vor Angst, wihrend die wiitenden De-
monstranten heranriicken. Mit dem Madrigal
«Gira il nemico, indioso amore» beschreiben sie
ihre Zerrissenheit zwischen der Furcht vor der
Masse und den Folgen der Desertion. Bis vor Kur-
zem noch wire es unméglich gewesen, die Szene so
zu zeigen - aus der Perspektive der «Tater». Doch
gerade diese Bereitschaft zur Empathie weckt die
Hoffnung, dass Versdhnung moglich ist. In einer

Zeit, in der an Universititen im ganzen Land Stu

denten mit schlechtbezahlten Sicherheitsleuten
aneinandergeraten, ist diese Botschaft hérenswert.
Die Szene endet im unausweichlichen Massaker:
als Platzhalter fiir Steine fliegen Papierkniuel ins
Publikum. Im nichsten Bild beschreibt das filinf-
stimmige «A dio, florida bella» bewegend die Klage
einer Mutter um ihr totes Kind.

Das Kriftezerren zwischen dem Wunsch zu

vergeben und tiefer Verbitterung wird in einer
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Die Welt im Spie Elsabe Richter

und Nombuso Ndlandla

etwas albernen, beim Publikum jedoch beliebten
Episode zwischen Seneca, Ottavia und Valletto aus
«Poppea» beschrieben: Da trostet ein Bischof die
Frau eines politischen Gefangenen, bis sie ihm
nachgibt, wihrend ein junger Fufballer das Ganze
bissig kommentiert - Pate standen hier der getd-
tete Teenager Stompie Moeketsi, in dessen Ermor-
dung Winnie Mandela verwickelt war, und Erzbi-
schof Tutu, der ihr im Rahmen der TRC eine Ent-
schuldigung abrang.

Ziemlich wagemutig auch die Auslegung des
Madrigals «Zefiro tornas: Wir sehen Polizisten
beim Grillen, wihrend sich zu ihren Fiifen ein ge-
fesselter Haftling windet - eine Anspielung auf
eine Verhdrtechnik der Geheimpolizei, bei derein
Gefangener aufgehingt wird wie ein Stiick Fleisch.
An anderer Stelle muss eine Witwe zu «Lamento
della ninfa» in einer Leichenhalle ihren Gatten
identifzieren. Angeblich starb er wihrend eines
Fluchtversuchs: tatsdchlich kam er beim Verhér
um. Gerade erst wurde ein entsprechender Fall
von der Staatsanwaltschaft wiederaufgerollt

Es gibt jedoch auch Nummern von Liebe und
Sehnsucht {iber Rassenschranken hinweg, Num-

mern vom Leid in stigmatisierten, staatlich krimi-

Im Focus

nalisierten Verbindungen. Die Musik beharrt auf
emotionaler Wahrheit und transzendiert dabei die
Kategorien «Taters» und «Opfers, so dass sich der
scheinbar bodenlose Graben zwischen Montever-
dis Kompositionen und den Zustinden im heuti-
gen Siidafrika schlieflt

Musikalisch verantwortet das Ganze ein En-
semble vielversprechender Nachwuchssolisten
Die Sopranistin Elsabé Richter hat mit «Son rubini
amorosi» ihren groBen Auftritt; sie spielt die
Gattin eines zu Unrecht entehrten Apartheid-Ge-
nerals - ein Part, den van Rensburg in einer proji-
zierten Fotomontage selbst fibernimmt, wobei
nicht ganz klar wird, was er uns damit sagen will
Tenor Nick de Jager beherrscht die Biihne im
«Combattimento di Trancredi e Clorinda», das in
Stidafrika erstmals zu horen ist und als Gleichnis
fiir gegenseitige Zerstdrung den Héhepunkt
des Abends bildet. Die Sopranistin Nombuso
Ndlandla, der Bass Roland Paseka sowie Bongani
Mthombeni und Sibusiso Simelane, die sich inden
Partien fiir hohen Tenor abwechselten, vervoll-
stindigen die gute Besetzung. Auch darstellerisch
bietet das Market Theatre hier Besseres als viele

Re Opernhiuser - und das, obschon die Pro-
duktion einen iiberschaubaren Rahmen hat,
kaum Requisiten verwendet werden, die Darstel-
ler neutrales Grau tragen und sogar der Einsatz
von Videotechnik neu ist fiir eine slidafrikanische
Biihn
Ubertitel auf Englisch und Zulu, die manchmal

Eingebunden in die Projektionen sind

eine Meta-Erzihlung hinzufiigen und die alten

Texte mit Witz ins Heute holen.

Monteverdis sublime, beriickende Harmonik
- dargeboten von einem sechskbphgen, aus Cem-

balo, Theorbe, Cello, Viola, Vic

line und Schlagzeug

einen mentalen Raum voller Ruhe und Schonheit,
der es dem Zuschauer erlaubt, die vergangenen
und gegenwirtigen politischen Verwerfungen mit
einem gewissen Abstand zu betrachten. Gesinge
iiber die Qualen der Liebe werden zu einer Linse
durch die das Publikum auf die eigene Landesge

schichte blickt - die Wirkung ist erschiitternd
Kurzum: « Lamentos l3sst sich als Rensburgs «Lie-
besbrief an seine Heimat verstehen. Und als Auf-
forderung, aus der Geschichte fiir die Zukunft zu

lernen.

Monteverdi | Rensburg: Lamento

Premiere am 3., besuchte Vorstellung am
5 NHovember 2016
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